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Drogi Czytelniku!

Oto ostatni papierowy numer Gazety Festiwalowej O!lMasz ZIN w tym roku. W
imieniu Redakcji chciatbym podziekowa¢ kazdemu, kto udzielit nam wywiadu,
kazdemu, kto asystowat nam w tworzeniu Zinu i, oczywiscie, Tobie, filmowy swirze,
za wspolnie odbytg festiwalowg wedrowke.

Ro6z, ktéry bedzie towarzyszyt Ci przez caty numer, od rozmowy z Marig
KieSlowska po finalng (niezwykle osobistg!) krzyzéwke, nie jest przypadkowy —
powstat w wyniku fuzji trzech koloréw Kieslowskiego, przeszywajacych poprzednie
numery.

Nie zegnamy sie! Petne wersje wywiadow, ekskluzywne teksty i nie tylko mozesz
przeczyta¢ na naszej stronie: www.gazeta.hommageakieslowski.pl
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Sokotowskie lekcje wrazliwosci
Rozmowa z Maria Kieslowska

Jestesmy na festiwalu w Sokotowsku. Co Kieslowski opowiadat Pani o tym miejscu?

Wszystko. O tym okresie zycia mowit najwiecej, wracat do tego. Byt bardzo zwigzany z ojcem, ktory
leczyt sie tutaj w sanatorium na gruzlice. Z mamg tez, ale gdzie$ napisat nawet, ze wtasciwie przez
cate zycie, podejmujac rozne decyzje, odwotywat sie do autorytetu niezyjacego ojca. Wyobrazat sobie
jego zdanie i dziatat jakby w zgodzie z tym, co ojciec by pomyslat.

Ja tescia nie znatam, ale z opowiadan wielu oséb rysuje sie obraz cztowieka troche podobnego do
Krzysztofa — albo Krzysztofa podobnego do ojca. Ze byt siinym cztowiekiem mimo choroby i mimo
wyniszczenia fizycznego, a byto ono straszne. Ojciec miat Swiadomosc¢, ze odejdzie, bo nie byto
ratunku na gruzlice. Wiec robit wszystko, zeby dac¢ dzieciom site na zycie, zeby zdgzy¢ przekazac¢ im
tyle, ile sie da przekazac przed Smiercia.

Jest takie zdjecie, na ktérym ojciec jest juz naprawde u kresu zycia. Jest potwornie chudy, widaé, ze
ciezko schorowany — ale jedzie rowerem, siedzgc na kierownicy, tytem do kierunku jazdy. Ojciec robi
jaskotke na jednej nodze, to samo robig jego dzieci. Czyli to jest jakis cyrkowy numer cztowieka, ktory
ledwie juz zyje.

Krzysztof bardzo szanowat ojca i nie dziwie si¢ temu podziwowi, bo to byt rzeczywiscie nadzwyczajny
cztowiek. Lezgc w szpitalu, juz nie mogt pracowac, ale napisat podanie, ktére zostato w archiwach.
Poniewaz byt inzynierem budowlanym i potrafit kredli¢, napisat do jakiej$ firmy o prace jako kredlarz:
ze moze, bedgc w szpitalu, wykonywac¢ rozne prace kreslarskie. Za wszelkg cene starat sig tej
rodzinie pomac.

Czternascie lat po wyjezdzie z Sokotowska Kieslowski wrdcit tu, by nakrecié¢ film o chorych na
gruzlice.

Krzysztof juz jako dziecko widziat cierpienie ludzi. Nawet jego ojciec, ktory miat dwie ulice dalej
mieszkanie i rodzing, byt w gruncie rzeczy samotnym cztowiekiem: lezat w szpitalu, nie mogt przyjs¢
na kolacje do domu. Krzysztof widziat ich wszystkich, znajomych, tutaj konczacych zycie — bo
wiasciwie to, miedzy nami mowiac, byta umieralnia. Moze ja obrazam tych lekarzy, ktorzy tu pracowali,
bo na pewno tego tak nie traktowali, ale tak to byto, bo nie byto ratunku dla tych chorych. | on to
pamietat: cierpienie ludzkie, osamotnienie ludzi. Pewnie sam tez miat takie chwile, ze czut sie
osamotniony, bo tesknit do ojca. Bardzo go kochat.

Jak mysle o Krzysztofie jako cztowieku, to uwazam, ze miat nadzwyczajng uwaznosg, cierpliwosé

i takg czutos¢ do starych ludzi. | ewidentnie wzieto si¢ to stad, ze on tutaj tych ludzi caty czas ogladat,
widziat, znat — bo przeciez to byli sgsiedzi. To mu zostato: ze to sg fantastyczni, smutni, ciezko
chorujacy ludzie. W Przeswietleniu, o ile pamigtam, byli ludzie, ktérzy moéwili, ze czujg sie juz poza
nawiasem zycia. Starzy ludzie czesto pojawiali sie tez w jego pdzniejszych filmach, szczegdlnie tych
francuskich.

Jak by Pani mogta nam jeszcze przyblizy¢ osobe Krzysztofa?

On byt bardzo zaradny i to byta jego piekna cecha, ze wtasciwie nie narzekat. To byt cztowiek,

ktory z niczego robit cos.

Ledwie sie poznalismy i kiedy zobaczyt, ze jade do Warszawy, powiedziat nagle, ze on tez jedzie, bo
ma tam co$ do zatatwienia. Ale zatait przede mna, ze nie ma gdzie spac¢. PozegnaliSmy sie na dworcu:
on zostat, a ja pojechatam do domu. Kiedy w poniedziatek sie spotkaliSmy, miat malutki bukiet
kwiatuszkoéw. Ale te kwiatuszki mnie zastanowity — byty absolutnie uliczne, mlecze jakie$. Dopiero jego
przyjaciel powiedziat mi, ze Krzysztof spat wtedy na dworcu. On by sie do tego nigdy nie przyznat, bo
miat takg ambicje. Gdyby mi powiedziat, mogtby spa¢ u mnie, tysigce byto mozliwosci — ale nie
poprosit nikogo.



| to byta taka jego cecha przez cate zycie: do wszystkiego dochodzi¢ samemu, zeby nikomu niczego
nie zawdzigczac. Ale nie dlatego, ze nie chciat by¢ zalezny. Po prostu uwazat, ze cztowiek jest tak
skonstruowany, ze moze sobie sam poradzi¢ w zyciu — tylko musi chcie¢. Byt bardzo pracowity,
chociaz wszedzie opowiadat, ze jego cechg naczelng byto lenistwo. Co jest kompletnie nieprawdg —
zawsze widziatam, jak ciezko pracuje. Dziecinstwo wisi nad kazdym, ale nad nim, wydaje mi sie,
wisiato szczegdlnie. Dlatego ze on jako mtody dzieciak musiat by¢ odpowiedzialny. Wiem, ze
opiekowat sie ojcem, bo mama byta zajeta, byta przeciez nauczycielkg.

W ramach tegorocznej edycji festiwalu wybrata Pani film Roberto Benigniego Zycie jest
piekne. Dlaczego akurat ten film?

Od momentu, kiedy mamy zagrozenie wojng i oglgdamy obrazy wojennych potwornosci, od czasu do
czasu przychodzit mi do gtowy ten film. Bo to jest film, bash wtasciwie, w ktorej emocje sg prawdziwe.
Kiedys sobie pomyslatam: co by byto, gdyby ta wojna pojawita si¢ u nas. W jakiej my jestesmy
kondycji, my, ludzie? Czy my siebie nawzajem obchodzimy? Czy to nie bytoby tak, ze trzeba by
uciekac, schowac sie, nie mysle¢ o innych? Czy mamy na tyle empatii, zeby sobie pomagac, zeby
zniesc¢ ten potworny dramat wojny?

Moze to jest dobry moment, zeby spojrzeé na wojne troche z innej strony. | zeby kazdy sie zastanowit,
czy bytby na tyle silny i odwazny, zeby chroni¢ drugiego cztowieka za wszelkg cene. Bo gtéwny
bohater Zycie jest piekne chronit przeciez psychike syna, niezaleznie od wszystkiego.

Hanna Stacherczak

FEDOROWICZ WSPOMINA

Dlaczego Jerzy Fedorowicz dostat role motocyklisty w Koncercie Zyczeri — etiudzie Krzysztofa
Kieslowskiego z 1967 roku? - Umiatem jezdzi¢ na motorze i bytem “ciachem” — odpowiedziat podczas
spotkania po projekcji filmu.

Dzi$ Fedorowicz postrzega Koncert Zyczer jako ,paradokument” o Polsce, jej problemach,

nedzy i brudzie. — Ten film pokazat ludziom rzeczywistosc, w jakiej zyja — mowit, przypominajgc scene,
w ktorej pasazerowie autobusu dreczg pare z zazdrosci o namiot, bedgcy jednoczesnie symbolem

ich mitodci. — We wszystkich ujeciach byt juz wedtug mnie przyszty Krzysiek Kieslowski - podkreslit
senator.

Kim byt dla Fedorowicza Kieslowski? — Byt dla mnie jak starszy brat, bytem bohaterem jego
opowiadan — moéwit, wspominajac wyjazdy na festiwale, na ktérych rezyser “umiat sie bawic”. —
MieliSmy do czynienia z normalnym chtopakiem, ktory potrafit odreagowywaé. Zastuzy¢ sobie na
przyjazn takiego goscia, ktory w dodatku jest madrzejszy od ciebie... To jest trudne — opowiadat.
Fedorowicz wspominat, jak Kieslowski zadzwonit do niego, gdy w 1974 r. zagrat w Potopie oficera
Brauna. — No, Jurek, juz widze, ze zaczynasz robi¢ postepy — ustyszat w stuchawce.

Senator podkresla, ze czasy PRL nie byly jednoznaczne. — Tej wtadzy nie wolno tak zerojedynkowo
ocenia¢. Ktos sie wowczas decydowat na to, zeby ten naréd nie zgtupiat kompletnie. W 1971 r.
pojechaliSmy z Biesami Andrzeja Wajdy do Londynu, pézniej z jego Nocg listopadows. To jednak
niesprawiedliwe, ze dzis méwi si¢ tylko o tym, ze byta cenzura. Nasi artysci z tamtych lat sg naszym
najlepszym towarem eksportowym i przepraszam, ale czuje sie jednym z nich — méwit.

Martyna Jedrasik, Paula Walczynska



NIEBO NAD SOKOLOWSKIEM

Juz prawie 21, a ja biegne spdzniona
przez las, liczac, ze seans si¢ jeszcze nie
zaczat. Czujgc kazdg koS¢ w moim ciele,
siadam z ulga na trawie, a chtodny powiew
wiatru mnie rozbudza. Zaczyna sig film.
Stysze muzyke i monologi, obrazy
przypominajg mi Fausta Murnaua. Staje
sie jednym z aniotéw, biernie obserwuijg i
stucham mysli bohateréw, choé¢ bez
mozliwosci przyniesienia im komfortu.
Aniofowie zazdroszczg ludziom bdlu,
papieroséw i mitosci. Jeden z nich
rezygnuje ze niesmiertelnosci, aby tego
zasmakowagé. Cassiel zaczyna zy¢, konczy
sie film i ja takze trace mozliwos¢ cichego
podglgdania, znow staje sie cztowiekiem.
Na zewnatrz lekko pada deszcz.

Julia Piwek
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Oliwia Zarzycka
Dostrzegajac — o wystawie Piotra Jaxy

Wystawa Piotra Jaxy Remembering Krzysztof Kieslowski zbudowana jest w wyjatkowej przestrzeni
Czarnej Sali Sanatorium Grunwald. Nie jest to pierwsza odstona dziet dokumentujgcych trylogie
Trzech Kolorow, a sam artysta niejednokrotnie odwiedzat festiwal. Na kazdej kolejnej wystawie
pojawia sie niepublikowane wczesniej zdjecie. Tym razem jest to fotografia wykonana podczas
nagran sceny wieziennej w Wytwoérni Filméw Dokumentalnych i Fabularnych w Warszawie, ktéra
przedstawia dwdch nieobecnych Krzysztoféw — Kieslowskiego i Piesiewicza.

Fotografie w Czarnej Sali wystawione sg w akompaniamencie woskowych jednonogich Bozenny
Biskupskiej oraz prac inspirowanych archiwum rezysera autorstwa Marceli Panek.

Jaxa proponuje nam inne spojrzenie na fotografie. Podpisy pod zdjeciami sg wypowiedziami i
wspomnieniami wspotpracownikow oraz bliskich Kieslowskiego. Artysta z czuto$cig opowiadat o
bohaterze wystawy, dostrzegajac w fotografiach kontakt Kieslowskiego z drugim cztowiekiem.

Obrazy wystawy rozpalajg we mnie potrzebe rozpoznania rezysera i cztowieka. Zabawnego w

gescie Kozakiewicza czy powaznego na jedynym zdjeciu bez papierosa... Wiktoria Glowacka



Duchy, dzwieki, Kieslowski.
Rozmowa z Emi Buchwald

Eldar Dovbush: Jestes juz chwile w Sokotowsku. Jakie sa Twoje wrazenia, jak sie tutaj
czujesz?

Emi Buchwald: Przyjechatam do Sokotowska z wielkg checig po raz czwarty. Pierwszy raz bytam
tu w 2010 r., jeszcze przed rozpoczeciem pierwszego roku szkoty filmowej. BraliSmy wtedy udziat
w warsztatach filmowych. P6zniej wracatam: najpierw z krotkometrazowym filmem dokumentalnym
Nauka, potem na pokaz filméw mojego meza, Macka Buchwalda, a teraz jestem z Nie ma duchow
w mieszkaniu na Dobrej. Czuje wiez z tym miejscem.

Takze Krzysztof Kieslowski jest dla mnie bardzo waznym tworcg. Towarzyszyt mi przy okazji pracy
nad Duchami i w ogdle w catym procesie twdérczym przez te wszystkie lata. Mam poczucie, ze
Sokotowsko to troche takie polskie Twin Peaks z tymi lasami, mgtami...

ED: A propos duchow — ponoé¢ w Sokotowsku wiele osob je dostrzega.

EB: To przestrzen mocno duchowa, a moze nawet duchologiczna — choé pojecie Olgi Drendy
dotyczy raczej sladéw minionej epoki, a duchowos$¢ bywa kojarzona $cisle z religig. Tutaj chodzi o
cos wiecej, blizszego intuicji, o ktérej w swoich filmach opowiadat Kieslowski.

ED: Jak opisatabys swoja relacje z duchowoscia i jej wptyw na twérczos¢é?

EB: To bardzo intymna sfera i nie chce sie z nig za bardzo uzewnetrzniaé, ale na gruncie filmowym
element duchowy jest tak samo naturalng czescig bohatera, jak kazdego cztowieka. Postaé
funkcjonuje w relacji ze soba, z innymi i ze swiatem. Lubie wprowadza¢ motyw intuicji, mysli, ktore
kierujemy ku bliskim — takze tym, ktérych akurat przy nas nie ma. To tez jest bardzo duza czesé
naszego zycia. Oczywiscie mysli trudno zobrazowa¢ w filmie, ale kino wydaje sie do tego
najlepszym nosnikiem: potrafi zakrzywiac rzeczywistosc, taczy¢ wiele swiatow.

ED: W wywiadach jako przyktad roli intuicji podajesz Podwdjne zycie Weroniki. Czy intuicja
to dla Ciebie metafizyka, czy narzedzie poznania?

EB: Jedno i drugie. Nie warto tego nadmiernie intelektualizowac ani szufladkowaé. Sednem sfery
intuicyjnej jest to, ze pojawia sie, kiedy jej nie oczekujesz. | wydaje mi sie, ze powinna pozostac
taka nienazwana. | kiedy zaczniesz tapac¢ takie momenty w rzeczywistosci, to nagle widzisz, ze to
tez buduje kontakt z samym sobg, ale tez ze Swiatem. A kino to ciggte podejmowanie decyzji. Nie
da sie opowiedzie¢ o wszystkim. Wydaje mi sig, ze takie fapanie intuicji bardzo dobrze z jezykiem
kina wspotdziata.

ED: Méwitas tez, ze uksztaltowata Cie twérczosé Kieslowskiego. Jak okreslitabys jego
wptyw na to, co robisz dzis?

EB: Miatam okres duzej fascynacji Kieslowskim. Zaczynatam od dokumentow, pézniej oglgdatam
wszystkie jego fabularne rzeczy, az po filmy francuskie.



Kiedy bytam mtodsza, te filmy, ktdre robit we Francji, oddziatywaty na mnie najmocniej. Dzi$ patrze
na nie troche inaczej — moze za duzo jest dla mnie w nich metafizyki, za mato konkretu. Ale to nie
ma znaczenia. Wazny jest przeciez moment, w ktorym zobaczy sie film. Wtedy wszystko, co
ogladatam, chtonetam i mniej filtrowatam.

Wiele rzeczy ze mng pozostato. Na przyktad muzyka Zbigniewa Preisnera, bez ktérej nie
powstataby w swojej formie muzyka w Duchach. Mysle tez, ze Kieslowski pomogt mi patrzeé — nie
tylko w filmie, ale i w zyciu, na te momenty, ktére nazwaliSmy metafizycznymi.

ED: W Duchach ogromne znaczenie w kontekscie postaci maja barwy — Benek preferuje
btekit, Nastka nosi czerwona czapke. Czy ,,myslatas kolorami” juz na etapie scenariusza?

EB: Piszgc scenariusz, mocno wizualizuje sceny od strony realizacyjnej — niektore sytuacje po
prostu nie istniejg dla mnie bez konkretnej formy. Kolorystyka ksztattuje sie nieco pozniej, ale to
bardzo ztozony proces. Niebieski pojawit sie pod wptywem planszy tytutowej z Kobiety pod presja
Johna Cassavetesa. Zaczetam o nim rozmawia¢ z moim bratem (autorem plakatu i napiséw dla
Duchow), kostiumografkg Hankg Podrazg, scenografkami Ewg Mroczkowskg i Zosig Wilczkowska
oraz autorem zdje¢ Tomkiem Gajewskim. Kolor rozrost si¢ na caty film, bo zalezy mi, by barwy
aktywnie opowiadaty historie. Wazna byta dla mnie tez korekcja barwna, wiec towarzyszytam przy
niej Tomkowi.

ED: Oddzielng uwage w filmie przykuwa praca z dzwigkiem, ktéry dziata zaréwno
narracyjnie, jak i na ptaszczyznie emocjonalnej. Czy traktujesz go jako narzedzie, czy tez
czerpiesz z dzwigku inspiracje?

EB: Obie te rzeczy. DZwigk czesto bywa traktowany wytgcznie technicznie, a w rzeczywistosci
tworzy osobny, subiektywny Swiat. Kazdy element tta dzwiekowego, nawet atmosfera ulicy, jest
rezyserska decyzjg, ktéra wptywa na sens opowiesci. Ja w ogole bardzo nie lubie odcinac si¢ od
dzwiekéw Swiata. Poza domem nie chodze raczej w stuchawkach, bo chce stysze¢ dzwieki. One
wprowadzajg mnie w rozne nastroje, ale tez poznaje w ten sposdb $wiat i wydobywam z niego to,
CO mnie interesuje.

W Duchach dzwiek jest tez bezposrednig inspiracjg fabularna: jedna z bohaterek, Jana, tworzy
dzwiekowg instalacje. To w jakim$ sensie mdj ukton w strone pracy rezyserki dzwieku Oli

Landsman, z ktérg stale wspotpracuije.
Eldar Dovbush

Zaba: Paula Walczyriska






Roslina dnia — Wrotycz pospolity

Roslina posiada zétte,
przypominajgce guziczki
kwiaty, zebrane w koszyczki.
Wydziela silng won, bedgca
naturalnym repelentem na
owady, réwniez na komary i
kleszcze. W Sredniowieczu byt
czesto uzywany przy leczeniu
réznorakich dolegliwosci,
wspotczesnie odradza  sie
jego spozywania, poniewaz za
duza dawka staje sie trujgca.

Julia Piwek

Gra terenowa

Znajdz wszystkie ornamenty na budynkach
Sokotowska. Pierwsza osoba, ktdra zgtosi sie
do redakcji z petnym zbiorem zdjec, zgarnie prezent.

Wiktoria Gtowacka



Pewnego razu na Chetmskiej.
Rozmowa z Mirostawem Baka

Mikotaj Lugowski: Chciatbym zaprosi¢ Pana do festiwalowej podrézy w czasie i zapytac o
pierwsze spotkanie z Krzysztofem Kieslowskim.

Mirostaw Baka: Nasze pierwsze spotkanie przypadto oczywiscie na okres zdje¢ probnych do
Krotkiego filmu o zabijaniu. Kieslowski wybrat mnie, i zapewne kilku innych chtopakéw, sposréd
zdje¢ robionych przez jego asystentow w szkotach teatralnych i teatrach. Zostatem zaproszony
na zdjecia probne do Warszawy, tuz przed Sylwestrem. Miatem powiedzie¢ przed kamerg jakis
monolog, a pézniej, juz na korytarzu, ustyszatem, ze pan Kieslowski chce ze mng porozmawiac.

UsiedliSmy w matym, niepozornym pokoju, oswietlonym witasciwie tylko nocng lampkg — jak sie
pdzniej zorientowatem, byta to chyba niewielka montazownia. Krzysztof zaczgt zadawac¢ mi
pytania, po prostu poprosit, zebym opowiedziat mu co$ o sobie. RozmawialiSmy moze
dwadziescia minut, ale dopiero po wyjsciu uswiadomitem sobie, ze powiedziatem temu
cztowiekowi o sobie wiecej niz komukolwiek od bardzo dawna. Mysle, ze byt po prostu mistrzem
rozmowy z drugim cztowiekiem, fantastycznym psychologiem. By¢ moze wyksztatcit to jeszcze
przy filmach dokumentalnych, kiedy rozmawiat ze zwyktymi ludZzmi i potrafit wydobywac z nich
rzeczy prawdziwe.

Pamietam, ze wyszedtem wtedy z Chetmskiej i pomyslatem: co to za niestychany gos¢. Nawet
gdyby nic wiecej z tych zdje¢ prébnych nie wynikneto, chciatem zachowaé w sobie te jedng
rozmowe, to patrzenie sobie w oczy. Na szczescie los potoczyt sie inaczej i pozniej moglismy
razem pracowac, rozmawiaé, spedzac czas i podrozowaé. To byto bardzo cenne spotkanie w
moim zyciu.

ML: Jest Pan w stanie odtworzyé z planu zdjeciowego konkretny moment, ktéry sploétt
wasze wizje i pozwolit odnalez¢ wspdlny, artystyczny jezyk?

MB: Prawde mdwigc, trudno tutaj méwié nawet o szukaniu ,wspdlnego jezyka”. Krzysiek byt juz
wtedy artystg, a ja dopiero zaczynatem swojg przygode z filmem jako student trzeciego roku
szkoty teatralnej. Przypominam sobie natomiast sytuacje, w ktérej postanowitem zwierzy¢ mu
sie ze swoich plandw i aspiracji. Powiedziatem, ze tak naprawde na wydziat aktorski poszedtem
rowniez po to, zeby przygotowac si¢ do rezyserii i kiedys stangé po drugiej stronie obiektywu.

Krzysztof spojrzat na mnie bardzo powaznie i powiedziat mniej wiecej: ,R6b na razie to, co
catkiem dobrze ci wychodzi, a o rezyserii bedziesz mégt pomysle¢ w dowolnym momencie
zycia”. Nie odebratem tego jako zatrzymania moich marzen, wrecz przeciwnie. Ustysze¢ od
KieSlowskiego, ze cos w aktorstwie dobrze mi wychodzi, byto dla mtodego cztowieka bardzo
waznym potwierdzeniem. Pdzniej nieraz pomagato mi to podnosi¢ gtowe i mysle¢: skoro taki
mistrz uznat, ze cos potrafig, to moze rzeczywiscie jestem na wtasciwym miejscu.

ML: Nawigzujac jeszcze do Krotkiego filmu o zabijaniu, warto na moment zajrze¢ do
warsztatowej, aktorskiej kuchni. Ciekawi mnie, w jaki sposéb tak silny bagaz
emocjonalny, ktéry niost ze soba ten film, rezonowat z Panem wtedy i na ile odzywa w
Panu na przestrzeni lat?



MB: W trakcie zdje¢ bytem tym wszystkim bardzo pochtoniety. KieSlowski jako rezyser nie
musiat zresztg dawa¢ mi zbyt wielu uwag, bo wczesniej wspaniale prowadzit mnie naszymi
rozmowami. Oczywiscie po scenach tak trudnych emocjonalnie jak wykonanie wyroku nie dato
sie po prostu wrdcié¢ do hotelu, ucigé sobie drzemki i spokojnie przespaé nocy.

Z czasem jednak, z perspektywy roku czy kilku lat, najbardziej zostalty ze mng nie same
ciezkie sceny, ale wspomnienia rozméw z Krzyskiem — takich zwyczajnych, kiedy byliSmy po
prostu dwoma facetami: on dorostym mezczyzng, ja jeszcze mtodym chtopakiem. Pamigtam
zarty, wspodlne pogaduchy w pociggu czy w hotelu. To byto wspaniate spotkanie z
niestychanym cztowiekiem.

Mysle tez, ze spotkanie z takimi ludZzmi i zrobienie takiego filmu zawsze jest naukg. Co$ z tego
wchodzi do aktorskiej podswiadomosci i pozniej niesie sie dalej; ciezar przezycia,
doswiadczenia, pracy. Nie powiedziatbym jednak, ze nositem po tych zdjeciach jakgs traume.
Krzysiek potrafit nawet po najciezszej scenie podej$¢, powiedzie¢ cos Smiesznego,
ironicznego czy cynicznego. Doskonale znat nature ludzkg i wiedziat, czego w danym
momencie potrzebuje mtody aktor. Paradoksalnie bardziej niz same zdjecia poruszyto mnie
pdzniej obejrzenie tego catego okropienstwa, ktére stworzyliSmy przed kamerg (Smiech).

Mikotaj tugowski

Catos¢ wywiadu mozecie przeczytaé na naszej stronie:
www.gazeta.hommageakieslowski.pl
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Dekalog po sgsiedzku

Podobnie jak patron sokotowskiego festiwalu - Krzysztof Kieslowski — takze Jan
Svankmajer stworzyt swéj ,,dekalog”. Tym razem nie filmowy, ale dedykowany filmowcom.

Manifest napisany w 1999 r. przez czeskiego surrealiste Jana Svankmajera to zbiér rad i opinii
majacych w zatozeniu pomoc filmowcom w procesie tworczym. Jednak jak zaznacza Marta
Maciejewska, z ktérej ksigzki ,Dialektyka formy. Petnometrazowe filmy fabularne Jana
évankmajera” dowiedziatam sie o istnieniu manifestu, ,dekalog” stanowi raczej opis stylu
surrealisty, ktory pozwala lepiej odczyta¢ jego twdrczosc, a nie zbior zasad, ktorym jest sztywno
wierny.

Jak zaczaé tworzy¢é?

Poezja jest podstawa. Tak twierdzi Svankmajer, przy czym poezji nie znajduje jedynie w wierszach,
ale takze w obrazach, opowiadaniach, kolazach... Ta interdyscyplinarno§¢ ma zapewnic
uniwersalnos¢ przekazu, ktoéra pozwoli stworzy¢ dobry film. Jesli chodzi o animacje poklatkowa, z
ktorej stynie twoérca, zaleca on odrzucenie utylitarnej funkcji przedmiotu, aby wydobyC jego
wewnetrzne zycie. Dopiero siegajac do ,duszy” obiektu, wydobywasz historie oraz stany
psychiczne, jakich byt on Swiadkiem. Animowanie to w takim podejsciu nie tylko wprawianie w ruch,
ale i podarowanie gtosu martwej materii.

»Przedmioty, zwlaszcza te stare byly Swiadkami réznych historii i zdarzen, ktore
odcisnetly na nich swoje pietno. Dotykali ich ludzie w réznych sytuacjach, powodowani
réznymi uczuciami, wttaczajac do nich swoje stany psychiczne. Jesli pragniesz
uwidoczni¢ ich ukryte tresci za pomocg kamery musisz ich najpierw wystuchac.”

yoik

Temat filmu powinien byé dla nas ambiwalentny; utatwia to utrzymanie balansu. U Svankmajera
mozna to zauwazy¢ np. w jego relacji z jedzeniem. Uczynit je jednym z najwazniejszych obiektow
swojej sztuki, jednoczesnie odczuwajgc do niego silng awersje, siegajacg jeszcze czaséw
dziecigcych.

Obsesja, wyobraznia i zmysty

Gtéwnym celem kina Svankmajera jest moim zdaniem oddziatywanie na zmysty. W swoim dekalogu
Czech nawotuje do przedtozenia doswiadczen cielesnych nad wzrokowe. Przydatnym zjawiskiem
do uzyskania takiego stanu rzeczy jest synestezja.

»Jesli sie wahasz, czemu da¢ pierwszenstwo, spojrzeniu oka czy tez doznaniu ciata,
zawsze daj pierwszenstwo ciatlu, poniewaz dotyk jest zmystem starszym niz wzrok,
jego doswiadczenie jest bardziej istotne. Ponadto oko we wspdtczesnej,
audiowizualnej cywilizacji jest juz dosy¢ zmeczone i ,,zepsute”. Doswiadczenie ciata
jest bardziej autentyczne, poniewaz nie jest obciazone estetyka. Droga, o ktorej nie
mozesz zapomniec jest synestezja.”

==
=)



Najwazniejszymi darami cztowieka sg wedlug artysty jego obsesje (bedgce ,reliktami
dziecinstwa”) oraz wyobraznia — i nalezy im sie catkowicie poswieci¢. Tworca powinien
oddawac sie nieSwiadomosci i sprawiac¢, aby sen stawat si¢ rzeczywistoscig. Poddanie sig
fascynacjom otworzy nowe drzwi dla sztuki. Jak okreslit to sam Svankmajer: , Twéj film stanie
sie triumfem infantylizmu”. Jednoczesnie im dalej odchodzisz w strone fantastyki, tym wiecej
wplatuj realistycznych szczegotow: widz nabiera wtedy poczucia, ze film dotyczy jego samego.

Sztuka jako autoterapia

Wedtug Svankmajera sztuka moze byé érodkiem dla autoterapii i powinna stuzyé samemu
artyscie jako wyzwolenie. Pomyst nie powinien by¢ impulsem do tworzenia — jest narzedziem
posrednim do osobistej wolnosci. Gtéwnym srodkiem sztuki jest zas improwizacja.

Na koniec sam artysta przyznaje, ze przykazania sg po to, aby je przekraczaé¢. Poza jednym,
ktore powinno obowigzywaé kazdego tworce, i ktdre przytocze na koniec:

,»,Nigdy nie pozwol swojej sztuce stuzy¢ czemukolwiek innemu niz wolnosci.’

(ttumaczenie pochodzi ze strony https://jansvankmajer.blogspot.com/) Julia Piwek




Kocie Sokotowsko #4

Idac przed siebie wolno i spokojnie, wezcie gteboki wdech. To dopiero jest powietrze! Raz po raz
zmienia kolory okolicy, a zielen zdaje sie w nim migotac. Promienie stonca falujg wraz z ruchem
lisci muskanych na wietrze. Mijajac znak sokotowskiego nadlesnictwa, wkraczamy do laséw tak
starych, ze ich historia zaciera sie w pamieci najsedziwszych drzew. Oniryczna piesnh ptakoéw
przenika strumienie i wilgotne mchy, przeswietla najdrobniejsze ptatki kwiatow.

Wrazliwe osoby, choC nieliczne, sg w stanie dostrzec takie drgania rzeczywistosci. Dla nas,
kotow, sg one zupetnie naturalne. Pamietamy jednak, ze byt tu taki, co z nami o nich rozmawiat.

W nas kotach jest cos, co nieopisane i dalekie dla ludzi. Ale Sokotowskie uliczki przemawiajg
naszym jezykiem. Nosimy w sobie wiele tajemnic, wrazliwe na szczeliny i drgania rzeczywistosci.
Kto wie, moze komus uda sie, przypadkiem, dojrzeC w pyszczku ziewajgcego kota drobinki
wszechswiata...

Ach, zapomniatem sie przedstawi¢, mowig na mnie Czesiu. Oliwia Zarzycka

LY

llustracja: Julia Piwek

Minuta ciszy, albo jak brzmi Sokotowsko

Swierszcze. Oklaski. Plyngca rzeka. Wkretarka. W Sokotowsku wszechobecny gtos natury
nieustannie walczy o atencje z burzliwymi odgtosami zycia ludzkiego. Czasami wygrywa -
zwitaszcza po nocach lub poza sezonem festiwalowym. Lecz prawdziwa magia lokalnego
soundscape'u kryje sie w krotkich chwilach balansu, zawieszenia, gdy te pozornie
wykluczajgce sie nawzajem warstwy zamiast ktociC sie — wspotistniejg. Zamiast chaosu tworzy
sie harmonia.

Nie jest tatwo pisa¢ o dzwieku. Nawet najbardziej precyzyjna kombinacja liter nie wywota w
petni tych dreszczy, jakie potrafia wywotaé dzwigki Sokotowska. Zamiast polega¢ na moich
prébach ubrania doswiadczen w stowa, sprébujcie po prostu przez chwile wstuchaé sie w
otoczenie.

Trzy tygodnie temu, wsrdd drzew i krzakdéw, w ramach festiwalu Sanatorium Dzwigeku odbyt sie
koncert Jakuba Janickiego, zadedykowany zmartemu koledze. Z niesamowitg czutoScig
jaskrawy Spiew ptakéw tgczyt sie z aksamitnymi barwami autorskiego ambientu, a gtuche
uderzenia spadajgcych na ziemie szyszek i trzaski gatezi pod nogami stuchaczy tworzyty
naturalng, delikatng warstwe perkusyjng. Obydwie strony konfliktu ztozyty bron i ztagczyty sie w
objeciach w hotdzie dla tych, ktérzy juz nie moga tego ustysze¢. Kazdy stuchat w ciszy.
Niektorzy — ze tzami w oczach.

Zachecam Was — zaréwno gdy potrzebujecie chwili spokoju, jak i kiedy szukacie wrazen — by
postuchac, co Sokotowsko ma do powiedzenia. Ja tez bede stuchat. W ciszy.
Eldar Dovbush
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	NIEBO NAD SOKOŁOWSKIEM
	Paula Walczyńska
	Gra terenowa
	Znajdź wszystkie ornamenty na budynkach Sokołowska. Pierwsza osoba, która zgłosi się
	do redakcji z pełnym zbiorem zdjęć, zgarnie prezent.

	Wiktoria Głowacka
	Roślina dnia – Wrotycz pospolity
	Roślina posiada żółte, przypominające guziczki kwiaty, zebrane w koszyczki. Wydziela silną woń, będącą naturalnym repelentem na owady, również na komary i kleszcze. W średniowieczu był często używany przy leczeniu różnorakich dolegliwości, współcześnie odradza się jego spożywania, ponieważ za duża dawka staje się trująca.

	Julia Piwek
	Pewnego razu na Chełmskiej.
	Rozmowa z Mirosławem Baką
	Mikołaj Ługowski: Chciałbym zaprosić Pana do festiwalowej podróży w czasie i zapytać o pierwsze spotkanie z Krzysztofem Kieślowskim.
	MŁ: Jest Pan w stanie odtworzyć z planu zdjęciowego konkretny moment, który splótł wasze wizje i pozwolił odnaleźć wspólny, artystyczny język?
	MŁ: Nawiązując jeszcze do Krótkiego filmu o zabijaniu, warto na moment zajrzeć do warsztatowej, aktorskiej kuchni. Ciekawi mnie, w jaki sposób tak silny bagaż emocjonalny, który niósł ze sobą ten film, rezonował z Panem wtedy i na ile odżywa w Panu na przestrzeni lat?

	Mikołaj Ługowski
	Całość wywiadu możecie przeczytać na naszej stronie:
	Dekalog po sąsiedzku
	Podobnie jak patron sokołowskiego festiwalu – Krzysztof Kieślowski – także Jan Švankmajer stworzył swój „dekalog”. Tym razem nie filmowy, ale dedykowany filmowcom.
	Jak zacząć tworzyć?
	Obsesja, wyobraźnia i zmysły
	„Przedmioty, zwłaszcza te stare były świadkami różnych historii i zdarzeń, które odcisnęły na nich swoje piętno. Dotykali ich ludzie w różnych sytuacjach, powodowani różnymi uczuciami, wtłaczając do nich swoje stany psychiczne. Jeśli pragniesz uwidocznić ich ukryte treści za pomocą kamery musisz ich najpierw wysłuchać.”
	„Jeśli się wahasz, czemu dać pierwszeństwo, spojrzeniu oka czy też doznaniu ciała, zawsze daj pierwszeństwo ciału, ponieważ dotyk jest zmysłem starszym niż wzrok, jego doświadczenie jest bardziej istotne. Ponadto oko we współczesnej, audiowizualnej cywilizacji jest już dosyć zmęczone i „zepsute”. Doświadczenie ciała jest bardziej autentyczne, ponieważ nie jest obciążone estetyką. Drogą, o której nie możesz zapomnieć jest synestezja.”
	Najważniejszymi darami człowieka są według artysty jego obsesje (będące „reliktami dzieciństwa”) oraz wyobraźnia – i należy im się całkowicie poświęcić. Twórca powinien oddawać się nieświadomości i sprawiać, aby sen stawał się rzeczywistością. Poddanie się fascynacjom otworzy nowe drzwi dla sztuki. Jak określił to sam Švankmajer: „Twój film stanie się triumfem infantylizmu”. Jednocześnie im dalej odchodzisz w stronę fantastyki, tym więcej wplątuj realistycznych szczegółów: widz nabiera wtedy poczucia, że film dotyczy jego samego.
	Sztuka jako autoterapia
	Według Švankmajera sztuka może być środkiem dla autoterapii i powinna służyć samemu artyście jako wyzwolenie. Pomysł nie powinien być impulsem do tworzenia – jest narzędziem pośrednim do osobistej wolności. Głównym środkiem sztuki jest zaś improwizacja.
	Na koniec sam artysta przyznaje, że przykazania są po to, aby je przekraczać. Poza jednym, które powinno obowiązywać każdego twórcę, i które przytoczę na koniec:

	„Nigdy nie pozwól swojej sztuce służyć czemukolwiek innemu niż wolności. ”
	Julia Piwek
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	DRUK
	Kocie Sokołowsko #4
	Idąc przed siebie wolno i spokojnie, weźcie głęboki wdech. To dopiero jest powietrze! Raz po raz zmienia kolory okolicy, a zieleń zdaje się w nim migotać. Promienie słońca falują wraz z ruchem liści muskanych na wietrze. Mijając znak sokołowskiego nadleśnictwa, wkraczamy do lasów tak starych, że ich historia zaciera się w pamięci najsędziwszych drzew. Oniryczna pieśń ptaków przenika strumienie i wilgotne mchy, prześwietla najdrobniejsze płatki kwiatów. 
	Wrażliwe osoby, choć nieliczne, są w stanie dostrzec takie drgania rzeczywistości. Dla nas, kotów, są one zupełnie naturalne. Pamiętamy jednak, że był tu taki, co z nami o nich rozmawiał. 
	W nas kotach jest coś, co nieopisane i dalekie dla ludzi. Ale Sokołowskie uliczki przemawiają naszym językiem. Nosimy w sobie wiele tajemnic, wrażliwe na szczeliny i drgania rzeczywistości. Kto wie, może komuś uda się, przypadkiem, dojrzeć w pyszczku ziewającego kota drobinki wszechświata…
	Ach, zapomniałem się przedstawić, mówią na mnie Czesiu. 
	Miau!
	Oliwia Zarzycka
	Minuta ciszy, albo jak brzmi Sokołowsko
	Świerszcze. Oklaski. Płynąca rzeka. Wkrętarka. W Sokołowsku wszechobecny głos natury nieustannie walczy o atencję z burzliwymi odgłosami życia ludzkiego. Czasami wygrywa - zwłaszcza po nocach lub poza sezonem festiwalowym. Lecz prawdziwa magia lokalnego soundscape'u kryje się w krótkich chwilach balansu, zawieszenia, gdy te pozornie wykluczające się nawzajem warstwy zamiast kłócić się – współistnieją. Zamiast chaosu tworzy się harmonia. 
	Nie jest łatwo pisać o dźwięku. Nawet najbardziej precyzyjna kombinacja liter nie wywoła w pełni tych dreszczy, jakie potrafią wywołać dźwięki Sokołowska. Zamiast polegać na moich próbach ubrania doświadczeń w słowa, spróbujcie po prostu przez chwilę wsłuchać się w otoczenie. 
	Trzy tygodnie temu, wśród drzew i krzaków, w ramach festiwalu Sanatorium Dźwięku odbył się koncert Jakuba Janickiego, zadedykowany zmarłemu koledze. Z niesamowitą czułością jaskrawy śpiew ptaków łączył się z aksamitnymi barwami autorskiego ambientu, a głuche uderzenia spadających na ziemię szyszek i trzaski gałęzi pod nogami słuchaczy tworzyły naturalną, delikatną warstwę perkusyjną. Obydwie strony konfliktu złożyły broń i złączyły się w objęciach w hołdzie dla tych, którzy już nie mogą tego usłyszeć. Każdy słuchał w ciszy. Niektórzy – ze łzami w oczach.
	Zachęcam Was – zarówno gdy potrzebujecie chwili spokoju, jak i kiedy szukacie wrażeń – by posłuchać, co Sokołowsko ma do powiedzenia. Ja też będę słuchał. W ciszy.
	Eldar Dovbush
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